
Rodrigo Garcia’s vorige passage in
België (2005) zal niemand licht ver-
geten. La historia de Ronald el paya-
so de Mac Donalds was een schot-
schrift aan het adres van de con-
sumptiemaatschappij. Nooit een
gortiger scènebeeld met zoveel
excessieve actie gezien. Met Aproxi-
macion al la idea de desconfianza
gooit Garcia het roer om. Al ver-
trouwt hij de zaak nog altijd niet.

La Carniceria Teatro, zo heet
Garcia’s gezelschap. Het beenhou-
werstheater: klinkt als Abattoir
Fermé, maar dat gezelschap kan een
poepje ruiken aan wat Garcia op het
podium aanrichtte. Daar kwam hij
van terug. “Ik heb de laatste jaren
veel nieuw werk gemaakt en veel
getoerd, met redelijk succes. Dat
wekte mijn wantrouwen. Ik had het
gevoel dat mijn theater beschouwd
werd als een herkenbaar product. Ik
besloot een sabbatjaar te nemen.
Daarna heb ik deze kleine productie

opgezet. Beschouw het als een ant-
woord op mijn vroegere werk. Het
wantrouwen in de titel slaat niet
alleen op het theater. Ik wilde ook
niet langer enkel een politiek stuk
maken. Ik wou het ook over dingen
als liefde en eenzaamheid hebben.
Daarvoor moest ik de brutaliteit van
mijn vorige werk achter mij laten. 

Er komt nog altijd melk,
aarde, water en honing te pas
aan de actie. Dat doet toch
denken aan vroeger werk? 

Garcia: “Ik blijf met die echte
materialen werken. Maar ik doe dat
op een andere manier. Vergelijk het
met een kunstschilder: ook die kan
met dezelfde verf werken maken
met een heel ander karakter. Het
belangrijkste verschil is echter dat
er in dit stuk geen noot muziek
voorkomt. Er wordt zelfs nauwelijks
gesproken. Alles speelt zich af in de
grootst mogelijke stilte.”

Maar er loopt wel een tekst
af, en die gaat nog altijd over
de consumptiemaatschappij.
Wat wil je dan bereiken? 

“Ik wil met theatrale middelen een
rituele of contemplatieve sfeer, een
universum scheppen. Vroeger begon
ik met een idee te poneren, zowel in
de teksten als in de acties. Nu staan
de acties op het podium los van de
geprojecteerde tekst. Je moet als toe-
schouwer zelf zien hoe je tekst en
beeld met elkaar verbindt. Maar dat
het in die tekst ook gaat over onze
samenleving is onvermijdelijk. Ik
maak geen wereldvreemd theater. Ik
neem hier wel afstand van die
wereld. Daarom verloopt het stuk in
stilte. Ik vind dat onze wereld al
genoeg vergeven is van lawaai en
drukte. Aproximacion biedt een
tegengif.” (PTJ)

Kaaitheater, 20 en 21/2, in het kader
van Performatik, www.kaaitheater.be.

THEATER ● MATTHEW BOURNE ● Edward Scissorhands ★★

De Britse regisseur en choreograaf
Matthew Bourne ging aan de slag
met het gothic sprookje Edward
Scissorhands. Voor het eerst gaf Tim
Burton de toestemming om zijn
prachtfilm te herwerken. 

Het verhaal is bekend. Vreemde
jongen met scharen in plaats van
handen komt terecht in een
Amerikaans slaapstadje in de fifties.
Een toegewijde huisvrouw ont-
fermt zich over hem en Edward
wordt op slag verliefd op dochter
Kim. Zij is de enige die Edwards
innerlijke schoonheid ziet.

Bourne, die eerder al een contro-
versiële versie van Het zwanenmeer
maakte, bleef niet trouw aan
Burtons verhaal. Hij herwerkte de
film tot een dancical, een splinter-
nieuw genre. De term is misleidend,
want er wordt niet in gezongen.
Bourne vertelt het verhaal enkel
met muziek en beweging. Leuk
weetje: Burtons Edward Scissor-

hands was als musical bedoeld,
maar de magische filmmuziek van
Danny Elfman bleek dragend
genoeg zonder teksten. Dat is ook
zo in Bournes versie. De muziek
roept meteen de juiste sfeer op en
met het prachtige decor wordt een
duistere sprookjeswereld gecre-
ëerd. Het stadje waar het verhaal
speelt, is bijna expressionistisch uit-
gebeeld met scheve huizen in
snoepkleuren. Een doek dat met de
juiste belichting doorzichtig wordt,
zorgt voor een van de mooiste scè-
nes. Wanneer Edward in Kims

kamer naar drie foto’s van haar zit
te kijken komen de figuren tot
leven. Ook de haag die plots begint
te dansen is leuk gevonden.

Toch weet Bourne Burton niet te
evenaren. De choreografieën vallen
nogal licht uit. Wat vooral stoort, is
dat de dans te illustratief is om
sterk genoeg te staan op zichzelf.
Pijnlijk dieptepunt is de verlei-
dingsscène waarin de promiscue
buurvrouw Edward voor zich tracht
te winnen.

Deze megaproductie, die wereld-
wijd al meer dan 500 keer is opge-
voerd, munt vooral uit qua produc-
tie. De decors, kostuums, belichting
en muziek zorgen ervoor dat ze niet
volledig afglijdt tot een flauw
afkooksel van de film.

(JVB)

Nog tot 22/2 in Stadsschouwburg
Antwerpen, www.stadsschouwburg-
antwerpen.be.

INTERVIEW ●Rodrigo Garcia over ‘Aproximacion a la idea de desconfianza’
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ELKE WEEKDAG: DE KEUZE VAN DE MORGEN

De Finnen (vijf Finse en twee Estse
acteurs) leven in een container en zien er
excentriek en vervaarlijk uit. Zij zijn de
laatste vrijheidsstrijders die knokken voor
hun nationaliteit “in de naam van onno-
zel sentiment”. Ze vechten tegen ordetroe-
pen van de EU, uitgebeeld door zeven
Brusselse dansers met politieschilden. De
tegenstelling tussen de EU en de Finnen
vervaagt echter naarmate de voorstelling
vordert. Ze lijken zelfs te verbroederen
wanneer ze een gemeenschappelijke vij-
and vinden in een man die in Arabisch
aandoende taal spreekt. Wanneer de
‘Arabier’ woest wordt omdat niemand
hem begrijpt, wordt hij prompt gelyncht.

Er vallen wel meer doden. In een hilari-
sche westernscène veranderen de Finnen

in cowboys en de dansers in indianen. De
onderdrukten worden de onderdrukkers
en de strijd barst los. De leider van de cow-
boys wil alle indianen vermoorden en
heeft daar duidelijk geen goede reden
voor nodig. Wanneer zijn kompanen hem
vragen waarom hij zo nodig alle Indianen
wil uitmoorden luidt zijn antwoord: “Shut
the fuck up you fuckfaces! The question
isn’t why, but how.”

Smeds’ grootste kracht ligt in het visue-
le. De kostuums van de cowboys zijn
prachtig. Ze zien eruit alsof de acteurs ze
zelf in elkaar hebben geknutseld met kar-
ton en plakband, maar net dat maakt ze
zo geweldig. Ook in zijn vorige voorstel-
lingen werkte Smeds met eenvoudige
materialen. Toch gebruikt hij in Mental

Finland ook technologische hoogstandjes.
Zo wordt er live op de scène gefilmd en
geprojecteerd. De drie wanden van de
bühne zijn omgetoverd tot grote projec-
tieschermen, waarmee Smeds totaal ver-
schillende sferen weet te creëren: een poë-
tische sprookjeswereld, een energiek
gevecht, de grauwe en troosteloze zelf-
kant van de maatschappij. De projecties,
soms in combinatie met loeiharde
muziek die de acteurs live maken, komen
overweldigend over. Mental Finland is een
multimediaal spektakel en tegelijk een
ode aan de verbeeldingskracht.

Kristian Smeds, het wonderkind van het
Finse theater, is door de jaren uitgegroeid
tot een gevierde regisseur in Finland. Ook
bij de KVS is hij geen onbekende. Hij was

er al met vier voorstellingen te gast. Deze
keer maakt hij voor het eerst samen met
de KVS een productie. In de voorstelling
zitten referenties aan de populaire cul-
tuur (onder andere Pulp Fiction) maar
vooral ook veel Finse verwijzingen. Die

zijn vaak niet te begrijpen voor niet inge-
wijden. “Kun je wel iets met elkaar delen
als je niet dezelfde historische achter-
grond hebt, hetzelfde collectieve onderbe-
wuste?”, vraagt Smeds zich af. Voor
Finlandleken is de voorstelling soms
alvast moeilijk te volgen. Bovendien is de
voorstelling een aaneenschakeling van
scènes die op het eerste gezicht losstaan
van elkaar. Een mogelijke uitleg voor die
fragmentatie geeft regisseur Smeds in een
interview: “Ik denk dat er vandaag geen

gemeenschap meer is. (...) Er bestaat geen
gemeenschappelijk Finland (...) Alles is
uiteengevallen in duizenden stukjes.” Net
als Finland is ook Mental Finland dus ver-
deeld in allerlei losse flarden. 

Onderdrukte wordt onderdrukker

Toch is er een rode draad: elk fragment
gaat over een onderdrukte en een onder-
drukker. In de westernscène wisselt de
machtspositie tussen de cowboys en de
indianen. Later in het stuk vertelt een jon-
gen hoe hij vroeger misbruikt werd door
vader en oom. Hij neemt echter op een
wrede manier wraak – ook hier dus een
wissel van de macht. Net als bij de
Kerstman, die eerst een groepje kinderen
angst aanjaagt, maar daarna zelf gruwe-
lijk gefolterd wordt.

Op het einde trekt iedereen zich samen
terug in de container. Wat er binnen
gebeurt, wordt gefilmd en geprojecteerd.
De container kun je zien als een beeld
voor Europa. En wat is het gevolg van het
samenproppen van verschillende indivi-
duen in een uniforme container? Seks,
geweld en drank. Is dat het beeld dat
Smeds van Europa wil schetsen?

Nog tot 22/2 in de KVS, www.kvs.be.

Theater ●KRISTIAN SMEDS ● Mental Finland ★★★

PODIUM VAN DE WEEK

De Finse regisseur Kristian Smeds maakte met zijn Smeds Ensemble 
en de Brusselse KVS de zwarte komedie Mental Finland. Het stuk speelt
zich af in het Europa van 2069. De Europese homogeniseringstendens
heeft zich geradicaliseerd en Europese troepen domineren de EU. 
Eigen tradities en andere talen zijn niet toegelaten. Het enige volk dat
zich dapper verzet, zijn de Finnen.  DOOR JOZEFIEN VAN BEEK

Regie: Kristian Smeds

Met: Juhan Ulfsak, Kalle Holmberg, Eva

Klemets, Tarja Heinula, Tommi Korpela, H-P

Björkman, Janne Reinikainen, Eleonore

Valère, Milton Paulo, Domenico Giustino,

Milla Koistinen, Laura Lee Kamppila, Stefan

Baier, Ana Cristina Velasquez

Ode aan de verbeeldingskracht

■ De kostuums in Mental Finland zijn
prachtig.  Ze zien eruit alsof de acteurs ze zelf
in elkaar hebben geknutseld met karton en
plakband, maar net dat maakt ze zo geweldig. 

Op het einde trekt
iedereen zich terug 
in een container. 
Die kun je zien als een
beeld voor Europa
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